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Holy Waters / Heilige Wasser, 1998

Computermodell / computer generated image

48 Mineralwasserbehdlter, Minibar, Industrieregal / mineral water containers, minibar, industrial shelf
390 x 410 x 40 cm

in Zusammenarbeit mit / in collaboration with Mey Eden
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WATER FROM EDEN

The idea of shipping water from the Holy
Land to Germany was primarily associated in
my mind with the interaction between holy
and profane sirongly felt in modern Israeli
society. | was fascinated with the transition
from holy water sold to pilgrims seeking reli-
gious souvenirs to pure mineral water sold to
a public thirsty for a healthy way of life. Mey
Eden (literally, Water from Eden| naturally
came to mind, but lifffe did | know that this

bottle would take me on a journey of its own.

Everywhere to be found, Mey Eden holds
65% of the mineral water market. Its publicity
campaign has a slight Dyonisian, erotic
flavor to it; set against the backdrop of wild
green landscapes, halfnaked boys and girls
are seen dancing and playing under splashes
of mineral water. The tiny image printed on
the bottle labels is tantamount fo the universal
representation of the Garden of Eden. It
depicts nature, as virginal and untouched by
urbanization, congruent with the dream sold
by the company: pure water originating from
equally pure nature.

| called the company’s marketing department
and made an appointment. A few weeks later
| was welcomed by a young woman at their
blue and white offices in Petach Tikva's
industrial area. She was cooperative and |
got the impression we could collaborate on a
project still in its preliminary stages. A week
later | decided fto visit the factory in Katzerin

on the Golan Heights. | arrived with my
family on a Thursday afternoon, just in time
for the last guided four. We were the only
visitors there. The film we were shown started
out with the drama of the Creation to rein-
force the special geological quality of the soil
found in the region. Next on the screen was
Moshe Meiri, the founder of the Mey Eden
company, who back in 1981 discovered the
Salukhia source, or as it is known in Arabic,
AlAlamiyia. He recalls: “I went to look for the
good water. | climbed up seeking the source
of the water. | asked a Druze guard where
the water came from. ‘There, not too far
away from here,” he replied. | went there and
found a fig tree; | found the source, | found
the water... This was the water | had been

searching for.”

The factory itself, founded in 1986 by Meiri’s
followers, is one of the most advanced of its
kind in the world. The source is situated, we
are fold, some three kilometers away from
Katzerin. Thanks to its natural force of gravity,
the water flows directly to the factory through
tubes preventing contfact with ambient air, so
that it does not absorb impure organic or
chemical elements. This sterile environment
ensuring the water’s purity, confinues in the
factory itself. There, the entire process is run
by machines, which produce, clean and fill
up the bottles; every hour a sample of water
is checked fo ensure its purity.



Then came the visit to the factory itself.
Standing above and behind a huge glass
window, we watched the machines work with
litte man power required. | noticed the small
painted portraits of Moshe Meiri as we
walked around. We were not allowed fo take
pictures, nor were we allowed near the
actual source located in a closed nature

reserve.

As | stepped out of the factory, | had a
somewhat surrealistic feeling having seen this

advanced infrastructure selling mineral

water, but not having been able fo see the
actual source itself. Suddenly the Mey Eden
bottle gained an aura of mystery that it
lacked when standing on the supermarket
shelf. leaving Katzerin | wondered what
would happen to Mey Eden the day the
Golan was returned to Syria in exchange for
peace? Then it would really become a lost
paradise - but then, isn’t it already its
forbidden fruité

Ariane Littman-Cohen
Jerusalem, March 1998




-El Ariane Littman-Cohen

Olive Tree from the Holy Land
Homage to Joseph Beuys, April 1998

In collaboration with the Keren Kayemeth Leisrael

Entwurf der Gedenktafel fir den Olivenbaum, den Littman-Cohen vor dem Wirtschaftsministerium in
dieselbe Griinflache pflanzt, auf der auch eine von Joseph Beuys' , 7000 Eichen” steht.

Design of the memorial plague for the olive iree that Littman-Cohen is planting in front of the Ministry of
Economic Affairs, the same green space where one of Joseph Beuys’ “7,000 Oaks” also stands.



Als Ariane Littman-Cohen sich zu einer
Installation im Foyer des Wirtschafts-
ministeriums entschloB, war die von Fuf3-
boden bis zur Decke verglaste AuBenwand
der Ort, der sie am meisten anzog. Eine
solche Wand besitzt sowohl verbindende als
auch trennende Eigenschaften: Einerseits laBt
sie den Innenraum von der Atmosphdre des
AuBenraumes profitieren, andererseits gibt
sie dem Innenraum Schutz vor der Witterung.
Aus dem Foyer blickt man auf eine kleine
Griinfléche, die im urbanen Umfeld wie ein
bescheidenes Relikt von Natur wirkt. Genau
auf dieser Trennlinie zwischen innen und
aufBen, zwischen dem EinfluBbereich des
Menschen und, trotz aller zivilisatorischen
Eingriffe, dem EinfluBbereich der Natur,
plaziert Littman-Cohen ihre Installation “Holy
Waters” und stellt somit auch eine Verbin-
dung her zu ihrer “"Hommage an Joseph
Beuys”, einer Olivenbaumpflanzung in jener

Griinfléche.

Es ist die Form eines griechischen Kreuzes,
die Littman-Cohen in den Unterteilungen der
Fensterwand entdeckt hat, nicht mit Vorsatz,
sondern eher, weil ihre selektive Wahrneh-
mung ihren Blick auf diese zufdllige An-
ordnung der Fenstersegmente gelenkt hat.
Die Macht, die von diesem Symbol ausgeht,
hat die Kinstlerin interessiert, nicht zuletzt
wegen ihrer eigenen Biographie; denn sie
wuchs in einem christlich geprégten Land auf
und entschied mit achtzehn Jahren, nach
Israel zu emigrieren. Das Kreuzzeichen, das
von einer Regalkonstruktion wiederholt und
somit fir jeden sichtbar gemacht wird, erfahrt

zugleich eine mythische aber auch profane
Sinnerweiterung, indem Littman-Cohen das
Regal mit Mineralwasserbehéltern der israeli-
schen Firma “Eden Water” fiillt. Reinheit und
Unberihrtheit suggeriert der Name des Pro-
dukts, das mit Wasser des Paradiesgartens
verglichen wird. Littman-Cohens Betitelung
"Heilige Wasser” weckt sowohl religiose Asso-
ziationen an Taufe, ritvelle Waschung oder
Weihwasser als auch die ckologische Be-
firchtung, daB es bei einem weiteren gedan-
kenlosen Umgang mit dem Nahrungsmittel
Wasser zu einer Verknappung dieser Res-
source kommen kénnte und Wasser zukiinftig

wie etwas Heiliges zu behandeln wire.

In fast allen ihren Arbeiten hinterfragt Littman-
Cohen das zwiespdltige Image des ,Heiligen
landes”, das mit der Realitdt eines aufstre-
benden, konfliktbeladenen Staates konfron-
tiert ist. Im Falle der Firma “"Eden Water” wird
die biblische Konnotation als Marketing-
Strategie benutzt. "Holy Water”, "Holy
Earth”, “Olive Oil" und “Holy Incense” aus
dem "Holy Land” abgepackt in winzige
Flaschen, gehéren in den Devotionalienléaden
der Jerusalemer Altstadt zu den Souvenirs
eines jeden Pilgers und Touristen. Eine , heilige”
Angelegenheit ist aber auch die Wasser-
wirtschaft in Israel, denn ohne sie wére eine
Kultivierung und die davon abhdngige Urba-

nisierung der Wistenfldchen nicht realisierbar.

Die drei Grundstoffe Erde, Luft und Wasser,
die die biologische Existenz des Menschen
garantieren, wurden bislang in unterschied-

lichen Arbeiten Littman-Cohens als Substan-



zen der Anbetung fituliert. Dieser Erhéhung
eines Gemeinguts ging immer voraus, daf®
die Kiinstlerin auf Unternehmen traf, die diese
lebenswichtigen Grundstoffe zu kommer-
ziellen Giitern gemacht hatten. Erstmals ging
sie eine Zusammenarbeit mit einer solchen
Firma ein, als sie 1996 hundertfiinfzig kleine
Sacke mit israelischer Erde zu einer Ausstel-
lung in die USA exportierte und fir die
Beschriftung die Erlaubnis der staatlichen
Immobiliengesellschaft Arim einholte, um
deren Logo zusammen mit der Aufschrift
“Holy Land For Sale” zu benutzen. Der
Mythos vom ,gelobten Land” ist langst von
der Realitat 6konomischer und auch terri-
torialer Interessen eingeholt worden. 1997
konserviert Littman-Cohen in Dosen “Holy
Air”, Luft, die kinstlich durch Filteranlagen
der Firma Monitor Air gesdubert wurde.
Diese Edition von 200 Konservendosen ist
Bestandteil ihrer Einzelausstellung “A
Voyage info the Sublime”, in der der Wunsch

nach unverschmutzter Luft nicht nur auf

Umweltprobleme hinweist, sondern auch an
die Impression reiner, frischer Bergluft gekop-
pelt ist, die als Wahrnehmung des Erhabenen
verstanden wird.

Das Bediirfnis nach Reinheit kommi auch in
der Installation “Holy Waters” zum Ausdruck,
in der sich zwei Bedeutungsebenen des Be-
griffs verbinden: Einerseits ist die hohe Trink-
qualitat des Wassers gemeint, andererseits
die religiés motivierte Reinhaltung des
Korpers, die im weiteren Sinne mit Makel-
losigkeit, Keuschheit und Unbeflecktheit
gleichzusetzen ist. Ein unsichtbarer Vorgang
des Reinigens ist in Littman-Cohens UV-
Sterilisatoren anzutreffen, die sie 1994 und
1997, gefillt mit persénlichen Erinnerungs-
stiicken, ausstellte. Die blauliche UV-Bestrah-
lung, der die Reminiszenzen ausgesetzt sind,
laBt sie im neuen Licht erscheinen und befreit
sie bakteriologisch von Krankheitserregern

und ideell von Gedéchtnisverklarung.

Die Installation im Wirtschaftsministerium
konfrontiert die Besucher mit einer beein-
druckenden Menge reinen Wassers: 48
Zwangzigliterflaschen tirmen sich im kreuz-
formigen Regal auf, erschweren den Blick
nach draufen und brechen beziehungsweise
filtern das Tageslicht, das gewshnlich durch
die Fensterflache eindringt. 960 Liter “Holy
Waters" stehen den Besuchern zur Verfigung,
denn eine von der Firma "Eden Water” mit-
gelieferte Minibar gibt ihnen die Gelegen-
heit, sich des kostbaren Guts zu bedienen.

Renate Buschmann












